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IL TEMPO DI STRAUSS
di

Alberto Mantelli

Dicci anni fa, Potto settembre 1949, Richard Strauss moriva a Garmisch.
Egli usciva dalla sua esistenza terrena all’etd di 85 anni, avendo forse chiuso
Pessenziale della sua vicenda creativa trentasette anni prima, nel 1912, al-
lorche aveva posto la parola fine sull’ultima pagina della partitura dell’ Ariadne
auf Naxos. Lo sentimmo tuttavia inaspettatamente contemporaneo quando
ci venne fatto di leggere e di ascoltare, subito dopo il 1945, Metamorfosi,
pet 23 archi solisti, composta appunto fra il marzo e I’aprile del 1945. Questa,
che fu una delle ultime pagine di Strauss, non ci riportava soltanto alla ma-
linconia del finale del Rosenkavalier, all’elegiaca tristezza della rinuncia amo-
rosa della Marescialla; ma dava anche voce musicale alla consapevolezza
che il secondo disastro bellico europeo aveva tagliato gli ultimi legami
— se ancora ne esistessero — con un passato del quale Strauss era stato
uno dei protagonisti. Proprio Metamorfosi si era configurata come la prova
che il musicista di Salomé e della Marescialla si poneva ancora come un
testimone cosciente del secondo dopoguerra del nostro secolo, lui che
nel 1899 aveva composto il Don Juan. Intendo dire nel senso dell’avere egli
compreso che una pagina della storia della cultura e del costume artistico
si era voltata e che il suo tempo — il tempo della sua imperiosa presenza
nella musica europea — era 13, concluso e irripetibile, dietro le barriere
delle due guerre. Metamorfosi appariva come lestremo saluto del vecchio




Maestro al tempo, lontano e sprofondato nel passato, che era stato suo e
del quale egli riprendeva come funebre simbolo musicale e come distintivo
del proprio accorato sentimento una frase della Marcia funebre dell’ Ervica,
Ma lui stesso, molti anni prima — scrivendo a Hugo von Hofmannstahl
il 5 giugno 1916 — aveva dato a vedere d’esser cosciente che il suo mondo
creativo — quello dei poemi sonori, del suo teatro tragico ed anche di
quello intimamente tragico del Rosenbavalior — apparteneva a un’epoca che
con la guerra del ’14 s’era chiusa (in realtd s’era chiusa indipendentemente
dall’urto economico e ideologico della guerra): « ..dopo questa guerra il
tragico in teatro mi sembra per il momento piuttosto stupido e infantile ».
Queste parole hanno un senso, naturalmente, se riferite al mondo poetico
straussiano; ed assumono allora un singolare significato di illuminata chia-
roveggenza, se pure siano espresse in termini che vanno al di 1 del proprio
caso personale e si pongono con valore di assioma — come si comprende
che avvenga, come qui avviene, quando ad esprimersi cosi & un artista le
cui ragioni tendono a porsi in un’accezione universale. Poiché, se non &
affatto vero che il « tragico in teatro » fosse divenuto in quegli anni « piut-
tosto stupido ed infantile », e se & vero anzi il contrario, ¢ per contro di
un’evidenza palmare che il tragico straussiano, fosse esso quello di Do Juan
o di Tod und Verklirung, quello del’amore morboso di Salomé o del mor-
boso odio di Elettra o del disperato attaccamento all’amore della Marescialla,
era un valore fuori corso, che non consentiva validi, ulteriori sfruttamenti.
Con le sue stesse parole e con un’ammirevole intuizione, Richard Strauss
ci suggetiva dunque, fin dal 1916, quali fossero i limiti storici del suo mondo
espressivo e come la parte pitt determinante della sua attiviti creatrice si
collocasse entro un gusto che Ievento tragico di un conflitto come quello
scoppiato nel *14 faceva fin da allora a lui apparire definitivamente concluso.
(Dico definitivamente perché tale evento rese manifesto e clamoroso un
atteggiarsi nuovo della coscienza artistica e morale che in terra tedesca era
in atto da qualche anno con Papparire dell’espressionismo).
Ma nella lettera poc’anzi ricordata egli abbozzava anche un sorprendente
utopistico tentativo di uscire dalle condizioni di gusto della sua giovinezza
¢ della sua prima maturitd di artista pet inserirsi in qualche modo nella
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nuova e inusitata realtd sociale che germogliava tenace e lussureggiante
all’ombra dei tragici e vistosi avvenimenti politici del giorno: «Io mi sento
chiamato alla parte dell’Offenbach del xx secolo... Elena e Orfeo di Offenbach
hanno portato all’assurdo le ridicolaggini del “grand-opéra™... Cio cheioho in
mente... sarebbe una satira politica di uno stile acutissimo... Dai tipi straor-
dinari che sono venuti fuori in questa guerra — come l'usuraio mecenate,
la spia, il diplomatico, i prussiani e gli austriaci avversari insieme ed amici
— si potrebbe fare una splendida commedia ».

Se Strauss non si configurd — com’egli con queste parole pensava di
potersi configurare — quale un Offenbach del xx secolo, se non porto alla
ribalta del suo teatro musicale la tipologia sociale che egli vedeva brulicare
intorno a s, resta per noi un fatto singolare che, uscito dall’estetismo della
Salomé di Oscar Wilde e dalle intellettualistiche ricostruzioni degli eroi del
teatro greco dell’Elettra di Hofmannstahl, intravvedesse ’attualita e la pos-
sibilitd di un teatro di costume che, se avesse potuto, per lui, divenire una
realth morale e musicale, sarebbe forse stato piu tragico e pitt acre dell’amore
di Salomé e dell’odio di Elettra. Cid che non gli fu dato di tradurre in con-
cretezza di suoni, proprio perche egli era pienamente stato uomo del suo
tempo ed aveva lasciato una incancellabile testimonianza sonora del momento
crepuscolare del romanticismo; quando i grandi trascorsi motivi ideali si
erano svuotati per una storica consunzione e si erano insieme esasperati in
un repertorio di schematizzazioni psicologiche.

Si pensi al modo come Strauss seppe dar vita e morbosa struttura di
personaggio alla wildiana Salomé. E la prima grande, artisticamente con-
creta metamorfosi di Tsotta. Il cieco sfrenato egoismo della romantica eroina,
che travolge Tristano costringendolo a spezzare la sacra legge dell’onore
e a tradire il vecchio re Marke, subisce una disumana riduzione ad assurdo:
' la folle, patologica disumanitd che trova il suo suggello nell’urto di ribrezzo
— non di ribellione morale — che alla fine scuote il demente Erode ¢ lo
induce a ordinare ai suoi soldati di schiacciare e calpestare Salomé impazzita
di sadismo. Solo vent’anni pil tardi sarebbe toccato ad Alban Berg di
creare il personaggio musicale di Lull, ulteriore metamorfosi della dolce
e spietata figlia d’Irlanda; in una chiave ideologica e di morale pietd che
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si poneva, naturalmente, nella sua stessa origine letteraria (Wedekind: 7/ vaso
di Pandora e Spirito della terra), al di 13 di ogni possibile connessione con
gli interessi spirituali di Strauss.

La stagione creativa di Strauss — la 'sua stagione pit autentica, e cosi
autentica da costituire un aspetto e una imprescindibile testimonianza della
cultura europea tra I'Ottocento ed il Novecento — si chiude dunque es-
senzialmente, alle soglie della guerra del *14. Ed egli avverti il volgersi
dei tempi, senti 'avanzare di una nuova epoca entro la quale i suoi eroi
¢ le sue eroine, se ancora fossero risorti, sarebbero apparsi come spaesati
ed intrusi, governati da impulsi psicologici o da moventi ideali svuotati
all’improvviso della loro verita e della loro attualiti. Lo intul quando, scri-
vendo nel 1916 a Hofmannstahl, affermd che il tragico in teatro, dopo i
primi tre tragici anni di guerra, gli appariva una sciocchezza; lo senti e lo
espresse nel 1945 nella sua ultima grande pagina, in Metamorfosi, che & il
doloroso addio a un tempo lontano che era stato suo e che, da quando aveva
preso a svanire, non si era pil riacceso perché spento per sempre,
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PROSPETTO CRONOLOGICO

DELLA VITA E DELLE OPERE DI RICHARD STRAUSS @
di
Alberto Mantelli

1864 11 giugno: Richard Strauss nasce a
Monaco di Baviera. Suo padre, Franz,
musicista di camera della Corte Bavarese,
¢ un valente cornista («lo Joachim del
corno» come lo chiamava Hans von
Biilow); sua madre, Giuseppina, figlia del
fabbricante di birra Georg Pschorr, &
donna di buona cultura e brava pianista.
(Poco piti di un mese prima, il § maggio,
Richard Wagner, chiamato a Monaco da
Luigi IT di Baviera, era ricevato dal Re.
Era il giorno della grande svolta nella vita
di Wagner: « sotto la protezione del mio
nobile amico, il peso delle volgari miserie
dell’esistenza non mi avrebbe mai pil
fatto soffrire »).

(1) a) Le notizie comprese nel presente prospetto cronologico sono state tratte dai seguenti libri:
R. StrAuss: Betrachtungen und Erinnerungen, Ziirich, 1949 — R. Strauss et R. RorLLAND: Correspondance,
Fragments de Journal, Paris, 1951 — R. STrAUss und H. voN HoFMANNSTAHL: Briefwechsel, Zirich, 1952 —
R. Strauss und S. ZweiG: Briefwechsel, Frankfurt am Mein, 1957 — R. Stravuss und. ]. GREGOR:
Briefwechsel, Salzburg, 1955 — M. StEmNrTzER: Richard Strauss, Betlin, 1911 — J. GREGOR: Richard Strauss
der Meister der Oper, Miinchen, 1939 — Richard Strauss Jabrbuch (herausgegeben von Willi Schuh), Bonn, 1953 —
O. EruARDT: Richard Strauss (traduzione italiana di O. Tiby), Milano, 1957.
b) Le composizioni giovanili, senza numero di opss, di Strauss sono circa un centinaio; di queste,
nell’elenco qui riprodotto, sono indicate soltanto le pili importanti.
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1870

1871

1872

1874

1876

1877

1878

1879

1880

Riceve le prime lezioni di pianoforte da
un amico del padre, arpista dell’Orchestra
di Corte di Monaco.

Prime composizioni rammentate da Strauss
nei suoi « Ricordi di giovinezza »: un Car-
to natalizio e una Polka. «Io stesso disegnai
le note, ma la mamma scrisse le parole
sotto le note poicheé non ero ancora capace
a scrivere cosl piccolo come bisognava ».

Autunno: entraal Ludwigsgymnasium
di Monaco, di dove uscird a diciott’anni
col diploma di baccelliere.

In occasione di un concerto scolastico al
Ludwigsgymnasium ¢ eseguito il Coro per
« Elettra » di Sofocle.

Weihnachtslied per voce e piano-
forte.

Schneider-Polka per pianoforte.

Einkehr (L. Uhland), per voce ¢
pianoforte.

Gavotta per pianoforte.

Marcia festiva in mi bemolle op. 1,
per orchestra.

Serenata in sol maggiore per ofr-
chestra.

Dodici variazioni in re maggiore
per pianoforte.

Sonata in mi maggiore per piano-
forte.

« O schneller mein Ross ” per voce
e pianoforte.

Grande sonata in do minore per
pianoforte.

Ouverture in la minore per or-
chestra.

Scherzando per pianoforte.
Sinfonia in re minore per orchestra.
Coro per “Elettra” di Sofocle.
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1881

1882

1883

84

30 marzo : Hermann Levi, Generalmusik-
direktor di Baviera, dirige all’Odeon, a
Monaco, la Sinfonia in re minore. La compo-
sizione riscuote un grande successo. Strauss
ha diciassette anni ed & pertanto ancora
studente del penultimo anno di ginnasio.

Dopo essere stato indifferente, anzi, pit
che indifferente, ostile alla musica di
Wagner (I'anno prima ancora profetiz-
zava: «fra dieci anni nessuno sapra piu chi
sia stato Wagner ») scopre la bellezza del
Tristano. « Ricordo che a diciassette anni
divoravo febbrilmente le pagine della
pattitura del 7ristans cadendo in preda ad
una entusiastica ebbrezza ».

Estate: Franz Strauss & invitato a parte-
cipare in qualitd di primo corno nell’Or-
chestra di Bayreuth alla prima esecuzione
del Parsifal: accondiscende mal volentieri,
perche non ama la musica di Wagner, e
porta con s¢ Richard che tuttavia non
coglie Poccasione per avvicinare il Maestro.
«Non ho conosciuto né Richard Wagner
ne Liszt », scrivera nel 1947.

Autunno: comincia a seguire irregolar-
mente i corsi di filosofia presso I'Univer-
sitd di Monaco.

Dicembre: giro di concerti col suo mae-
stro di violino Benno Walter. A Vienna
accompagna al pianoforte il suo Concerto
in re minore op. 8 per violino e orchestra;
in questa circostanza egli riceve « il ptimo
e I'ultimo elogio » da Eduard Hanslick, il
celebre critico musicale viennese.

Trascorre U'inverno a Berlino dove fre-
quenta i teatri e stringe amicizia con artisti.

Quartetto in la maggiore op. 2, pet
archi.

Cinque pezzi op. 3, per pianoforte.
Sonata in si minore op. 5, per
pianoforte.

Serenata in mi bemolle op. 7, per
13 strumenti a fiato,

Concerto in re minore op. 8, per
violino e orchestra.

Sonata in fa maggiore op. 6, per
violoncello e pianoforte.
Stimmungsbilder op. 9, per piano-
forte.

Ouverture da concerto in do mi-
nore.




1884

1885

Hans von Biilow, allora direttore dell’Or-
chestra di Corte di Meiningen, dirige a
Berlino la Serenata in mi bemolle op. 7
per 13 strumenti a fiato. In questa circo-
stanza Strauss fa la sua conoscenza e riceve
da lui Pincarico di comporre un altro la-
voro dello stesso genere per I’Orchestra
di Meiningen.

Ancora durante il soggiorno invernale
berlinese finisce la sua seconda Sinfonia in
fa minore iniziata due anni prima. Theodor
Thomas la dirige a New Yrok.

Estate: spedisce a Biillow il pezzo richie-
stogli alcuni mesi prima: si tratta della
Suite in si bemolle op. 4 per 13 strumenti
a fiato.

18 novembre: Bilow ¢ a Monaco
con la sua orchestra e nel programma di
quel giorno ha inserito la Swife. Biillow
comunica a Strauss, col suo brusco fare
abituale, che sard lui stesso a dirigere la
propria composizione, senza neanche mez-
Z’ora di prova poiche « quando un’orche-
stra & in tournée non C’¢ tempo per pro-
vare ». Strauss se la cava senza far succe-
dere un disastro dirigendo come un auto-
ma. Quando il padre di Strauss si avvicina
a Biilow per ringraziarlo quegli gli urla
inferocito: « Lei non deve ringraziarmi di
nulla: non ho dimenticato tutto quel che
avete fatto contro di me in questa male-
detta Monaco. Quel che ho fatto oggi,
non I’ho fatto per lei, ma perché suo figlio
ha del talento ».

Biilow chiama Strauss a Meiningen come
suo sostituto presso I'Orchestra di Corte.
Strauss prende servizio il 1° ottobre. A

Otto Lieder op. 10 (H. von Gilm),
per voce e pianoforte.

Concerto in mi bemolle op. 11, per
corno e orchestra.

Quattordici improvvisazioni e
Fuga per pianoforte.

Suite in si bemolle op. 4, per
13 strumenti a fiato.

Sinfonia in fa minore op. 12.
Quartetto in do minore op. 13, per
violino, viola, violoncello e piano-
forte.

Wanderer Sturmlied op. 14 (W.
Goethe), per coro a 6 voci e orchestra.

Burlesca in re minore per pianoforte
e orchestra.
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1886

86

Meiningen conosce Brahms in occasione
della prima esecuzione della Quarta Sinfonia,
Strauss, nei suoi «Ricordi di giovinezza »
rammenta il giudizio e i consigli di Brahms
dopo un’esecuzione della sua Sinfonia in fa
minore op. 12. « Avaro di parole come era
non mi disse che un * Proprio grazioso ;
ma aggiunse questo cordiale insegnamento:
“ Giovanotto, guardatevi attentamente le
Danze di Schubert e provatevi a inventare
delle melodie piti semplici e di otto battu-
te”. Io devo soprattutto a Johannes
Brahms se non ho pin disprezzato da
allora di inserire nei miei lavori, anche
alla lettera, una melodia popolare ».

A Meiningen stringe amicizia con Alexan-
der Ritter, ptimo violino dell’Orchestra
di Corte, che aveva sposato Franziska
Wagner, nipote del Maestro. Ritter gli fa
comprendere la grandezza e Pimportanza
dell’opera di Wagner e di Liszt e lo incita
all'approfondimento del pensiero di Scho-
penhauer.

Novembre: Bilow lascia la direzione
dell’Orchestra di Meiningen e Strauss lo
sostituisce fino al 1° aprile dell’anno suc-
cessivo. Biilow in una lettera a Strauss
scritta da Pietroburgo (dicembre) cosi defi-
nisce la capacitd del suo giovane collega
¢ successore: « Lei appartiene a quei musi-
cisti d’eccezione che non hanno bisogno
di servirsi di puntelli, che hanno la stoffa
per rivestite subito i pit alti posti di
comando ».

1¢ aprile: lascia la direzione dell’Orche-
stra di Corte di Meiningen.

Primo viaggio in Italia: visita Verona,
Bologna, Roma, Napoli, Firenze. « Risul-

Cinque Lieder op. 15 (Michelangelo,
A. F. von Schack), per voce e piano-
forte.

Aus Ttalien (Dall’Italia) op. 16, fan-
tasia sinfonica.

Sei Lieder op. 17 (A. F. von Schack),
per voce e pianoforte.
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1887

1888

1889

tato [annota Strauss]: la suite italiana».
Cioe: Aus Italien.

Ottobre: inizia la sua attivitd di terzo
direttore d’orchestra e maestro del coro
del Teatro Nazionale di Monaco.

2 marzo: dirige 2 Monaco la prima ese-
cuzione di Aus Italien. Scrivendo a Bilow,
Strauss considera questo lavoro come « il
primo passo verso l'indipendenza ». Natu-
ralmente ha un’accoglienza di pubblico e
di critica piuttosto ostile. Biilow a Ritter:
« Il geniale autore si & spinto sino all’ul-
timo limite delle possibilitd tonali... e in
realtd lo ha fatto spesso senza una neces-
sitd apprezzabile. Ammirevole e invidia-
bile difetto, questa esuberanza di idee,
questa ricchezza di apporti ».

Ottobre: conoscea Lipsia Gustav Mahler.
Incontra a2 Monaco la cantante Pauline
de Ahna che diverra in seguito la compa-
gna della sua vita.

Maggio: secondo viaggio in Italia. A
Bologna ascolta il Tristano e annota: «¢&
la piu splendida produzione del e/ canto,
verso il quale sospirano sempre inutilmente
i signori Hanslick e compagni ».

Primo abbozzo di Tod und Verklirung.

Estate: maestro sostituto a Bayreuth.

Ottobre: direttore d’orchestra del Teatro
di Corte di Weimar; Strauss restera a que-
sto posto fino al giugno del 1894.

11 novembre: dirige al Teatro di Corte
di Weimar la prima esecuzione del Don
Juan. In una lettera al padre: « Il Don
Juan ha avuto un grande successo, il
pezzo era incantevole, splendido, ed ha

Sonata in mi bemolle maggiore
op. 18, per violino e pianoforte.

Sei Lieder op. 19 (A. F. Schack),
per voce e pianoforte.

Quattro Lieder op. 22 (F. Dahn),
per voce ¢ pianoforte.

Don Juan op. 2o, poema sonoro (da
N. Lenau).

Cinque Lieder op. 21 er voce €
H
pianoforte.

Tod und Verklirung (Morte ¢ tra-
sfigurazione) op. 24, poema SONOLo.
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1891

88

scatenato un uragano di applausi mai udito
a Weimar ». Il giorno prima, dopo una
lunga estenuante prova, un cornista escla-
ma: « Dio santo, che colpe abbiamo com-
messo per subire questo flagello? Non sari
facile liberarci tanto presto di lui ». Strauss
ha venticinque anni.

18 novembre: termina Tod wnd Ver-
klirung.

21 giugno: dirige ad Eisenach (Festival
dell’Associazione generale della musica
tedesca) la prima esecuzione di 7od und
Verklirung.

Ottobre: dirige 2 Weimar la prima esecu-
zione di Macbeth. « Alcuni notarono —
scrive all’amico Alexander Ritter — che
dietro le orribili dissonanze si nascondeva
qualcosa di diverso da una pura compia-
cenza nella cacofania, e ciod un’idea.
Volesse il cielo che io potessi estirpare
dalla radice la maledetta eufonia ».

Maggio: ad una violenta polmonite
segue una grave lunga malattia,

Febbraio: Billow dirige Macheth a Bet-
lino; in una lettera alla moglie scrive:
«...¢ qualcosa di frenetico e di assordante,
perd geniale in sommo grado... L’opera
suona in modo superavvincente... Clest
qu’il y a énormement d’électricité dans
Pair ».

Novembre: inizia un viaggio di conva-
lescenza nel sud. Il 7 novembre & a Corfil.
Visita la Grecia, I’Egitto e la Sicilia.

24 dicembre: termina 'opera Guntram;
I'ultima pagina del manoscritto per piano-

Macbeth op. 23, poema sonoro (dal
dramma di Shakespeare).

Due Lieder op. 26 (N. von Lenau),
per voce e pianoforte.

Musica festiva, per orchestra.




1894

forte reca: « Cairo, Natale 1892, ore 3 del
pomeriggio. Deo gratias (e a San Wag-
ner) ».

Riprende il suo lavoro a Weimar.

Dicembre: dirige la prima rappresenta-
zione di Hinsel und Gretel di Humperdinck.

10 maggio: prima rappresentazione a
Weimar di Guntram. Dirige a Weimar la
Prima Sinfonia di Mahler.

Estate: dirige il Tannhiuser a Bayreuth.
Cosima Wagner, dopo la prima recita,
esclama: « Cosi moderno, eppure, come
direttore di Tannbiunser, cosi bravol ».

10 settembre: sposa Pauline de Ahna
(che aveva sostenuto la parte di Elisabetta
nel Tannhauser a Bayreuth). Quale dono di
nozze, le offre i Quattro Lieder op. 27.

19 ottobre: ritorna a Monaco in qualitd
di direttore al Teatro Nazionale, dove
rimane fino al 1898.

s novembre: prima esecuzione a Colo-
nia, direttore Franz Wiillner, di 77/
Eulenspiegel. A Wiillner che gli chiedeva
di inviargli un programma Strauss rispon-
de: « Mi & impossibile inviarle un pro-
gramma dell’ Eulenspiegel. Quello che io
pensavo scrivendolo, se lo si dicesse a
parole, susciterebbe una strana impres-
sione e fors’anche urterebbe. Lasciamo
dunque che gli ascoltatori se la cavino
da sé».

16 novembre: dirige Guntram a Mo-
naco con scarso successo. « B incredibile
il numero dei nemici che mi ha procurato
Guntram. Credo che finird anch’io di con-
siderarmi un grande criminale. Tutto la

Due pezzi per violino, viola, vio-
loncello e pianoforte.

Guntram op. 2§, opera in 3 atti
(poema di Riccardo Strauss).

Quattro Lieder op. 27 (K. Henckell,

H. Hart, J. H. Mackay), per voce e
pianoforte.

Till Eulenspiegels lustige Streiche
(I tiri burloni di Till Ewnlenspiegel)
op. 28, « da un’antica aria popolare,
in forma di rondo ».

Tre Lieder op. 29 (O. J. Bierbaum),

pet voce e pianoforte.
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1896

1897

90

gente pud perdonare 2 un uomo, anche
le menzogne pit sfacciate, fuorché scri-
vere come gli detta il cuore ».

Durante questo suo secondo periodo di
attivitd presso il Teatro Nazionale di Mo-
naco egli dirige le maggiori opere di
Mozart. « Uno dei pit bei ricordi della
mia vita », definira pid tardi queste esecu-
zioni mozartiane.

Inverno: a Berlino come direttore dei
concerti di abbonamento della Filarmo-
nica, essendo succeduto in quest’incarico
a Bilow che era morto il 12 febbraio 1894.
Dirige la Seconda Sinfonia di Gustay
Mahler.

Primi mesi: ancora a Berlino per la
stagione della Filarmonica; poi rientra a
Monaco.

Gennaio-agosto: compone Also sprach
Zarathustra.

27 novembre: dirige la prima esecu-
zione di quest’opera a Francoforte sul
Meno.

Aprile: nasce il figlio Franz.
29 dicembre: termina il Don Quixote.

Also sprach Zarathustra (Cos? parl
Zarathustra) op. 3o (liberamente da
Friederich Nietzsche).

Inno («Licht, du ewiglich eines »),
per coro misto e grande orchestra
(composto per I'inaugurazione della
Mostra d’Arte della Secessione in
Monaco).

Quattro Lieder op. 31 (C. Busse,
R. Dehmel), per voce e pianoforte.
Cinque Lieder op. 32 (K. Henckell,
D. von Liliencron, « Des Knaben
Wunderhorn»), per voce e pianoforte.

Quattro Lieder op. 33, (J. H. Mac-
kay, E. von Bodmann, F. Schiller,
W. Goethe), per voce e orchestra.




1898 14 febbraio: dirige la prima esecuzione

di Don Quixote a Francoforte sul Meno.

Lavora alla composizione di Ein Helden-
leben.

1° novembre: con la moglie e il pic-
colo Franz, si stabilisce a Berlino (Char-
lottenburg, Knesebeckstrasse, 30) dove ¢&
stato nominato primo direttore dell’Otr-
chestra Reale Prussiana.

3 marzo: dirige a Francoforte sul Meno
la prima esecuzione di Ein Feldenleben.

Aptrile : primoincontro di Romain Rolland
con Strauss nell’appartamento di questi a
Berlino.

Maggio: si rivedono al Festival musi-
cale di Diisseldorf. Annota Romain Rol-
land nel suo Jowrnal: «La persona di
Strauss: I’aspetto infantile della sua fisio-
nomia, 'apparenza di malattia che suscita
la sua magrezza, la sua calvizie, la sua
schiena curva, l’espressione stanca ed
esangue della sua figura. Dirige con un
gesto morbido, netto, con dei bruschi
abbandoni ».

Due canti op. 34 (F. Schiller, F.
Riickert), per coro di 16 voci a
cappella.

Don Quixote op. 35, Variazioni
fantastiche su un tema di carattere
cavalleresco per grande orchestra.
Enoch Arden op. 38 (Tennyson),
melodramma per voce recitante e
pianoforte.

Quatiro Lieder op. 36, per voce e
pianoforte.

Sei Lieder op. 37 (D. von Liliencron,
A. Lindner, R. Dehmel, E. von Bod-
mann, G. Falke), per voce e piano-
forte.

Cinque Lieder op. 39 (R. Dehmel,
O. J. Bierbaum), per voce e piano-
forte.

Ein Heldenleben (Unra vita d’eroe)
op. 40, poema sonoro per grande
orchestra.

Cinque Lieder op. 41, per voce ¢
pianoforte.

Due cori op. 42 (J. G. Herder), per
voci maschili a cappella.

Tre Lieder op. 43 (antichi poeti
tedeschi), per voce e pianoforte.
Due canti op. 44 (R. Dehmel, F.
Riickert), per voce e orchestra.

Tre cori op. 45 (J. G. Herder), per
voci maschili a cappella.

Das Schloss am Meer (// castello sul
mare) (L. Uhland), melodramma per
voce recitante e pianoforte.
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1900 Inizia la composizione di Fesersnot.

Marzo: dirige due concerti a Parigi.

1901 E nominato presidente della « Allgemeiner

1902

1903

deutscher Musikverein» (Associazione ge-
nerale dei musicisti tedeschi) fondata da
Liszt quarant’anni prima,

22 maggio: sull’ultima pagina della par-
titura di Fesersnot Strauss annota: « Ter-
minata nel giorno del compleanno del-
POnnipotente [Riccardo Wagner] e in
onore di lui. Berlino, 22 maggio 1901 ».

27 maggio: Romain Rolland a Strauss:
«Lei ¢ in questo momento — lo dico
sinceramente — fra tutti i musicisti d’Eu-
ropa, quello che stimo e ammiro di pit ».
Rolland aveva ascoltato qualche giorno
prima 77/l Eulenspiegel diretto a Parigi da
Nikisch.

21 novembre: prima rappresentazione
a Dresda di Feuersnot (direttore : Ernst von
Schuch).

Inizia la composizione della Sinfonia do-
mestica.

L’Universita di Heidelberg conferisce a
Strauss il titolo di «dottore honoris
causa ».

31 dicembre: termina la Sinfonia dome-
Stica.

Cinque canti op. 46 (F. Riickert),
per voce e pianoforte,

Cinque Lieder op. 47 (L. Uhland),
per voce e pianoforte.

Cinque Lieder op. 48 (R. Henc-
kell), per voce e pianoforte.

Otto Lieder op. 49 (R. Dehmel,

P. Remer, O. Panizza, Cl. Brentano),
per voce e pianoforte.

Feuersnot (Necessita di _fuoco) op. so,
poema cantato in un atto di E. von
Wolzogen.

Due canti op. 51 (L. Uhland, H.
Heine), per voce e orchestra.

Taillefer op. 5z (L. Uhland), ballata
per soli (tenore, basso), coro misto e
orchestra (dedicata alla Facolti di

Filosofia dell’Universita di Heidel-
berg).
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23 febbraio-28 aprile: giro di con-
certi negli Stati Uniti. A New York si
organizza un « Festival Richard Strauss »;
nel corso di esso (21 marzo) dirige la
prima esecuzione della Sinfonia domestica.
«In quattro settimane ho diretto ventun
concerti con una ventina di orchestre
diverse, viaggiando giorno e notte e par-
tecipando a ricevimenti di gala e a molte
altre fastidiosissime cose » (lettera a Max
von Schillings).

Muore Franz Strauss, padre del musicista.

s luglio: comincia un fitto scambio di
lettere fra Strauss e Romain Rolland al
quale il musicista si rivolge per avere con-
sigli su problemi di accentuazione e di
prosodia a proposito della versione fran-
cese (che & la versione originale di Oscar
Wilde) di Salomé.

9 dicembre: prima esecuzione a Dresda
di Salomé (direttore: E. von Schuch).

Incomincia a lavorare ad FElektra.

16 giugno: « Sono gia in faccende con
la prima scena di Elektra, ma viene ancora
fuori qualcosa di piuttosto pesante » (S. a
Hugo von Hofmannstahl).

Dicembre: prima esecuzione di Saloméin
Italia: a Torino (Teatro Regio) diretta dal-
Pautore, a Milano (Scala) diretta da

Toscanini.

« Salomé & un lavoro molto forte, di
grande genialitd, uno dei pitt grandi capo-
lavori del nostro tempo » (Gustav Mahler).

Sinfonia domestica op. 53, per
grande orchestra.

Salomé op. 54, dramma in un atto
dal poema di Oscar Wilde.
Bardengesang (Canto dei Bardi) op.
55, per‘ coro maschile e orchestra.
Sei Lieder op. 56 (W. Goethe, K.
Henckell, C. F. Meyer, H. Heine),
per voce e pianoforte.

Due Marcie militari op. 57, per
orchestra.
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Maggio: dirige Salomé a Parigi. Romain
Rolland riporta nel suo journal (22 mag-
gio) il giudizio di Ravel: «Ieri Ravel ha
ascoltato Salomé che considera un’opera
prodigiosa, la pit importante, insieme a
Pelléas, della musica europea degli ultimi
quindici anni. E soprattutto colpito dalla
ticchezza inaudita dei ritmi e dell’or-
chestra ».

20 febbraio: « Elektra procede bene »
(S. a Hofmannstahl).

Marzo: giro di concerti, con ’Orchestra
Filatmonica di Betlino, in Francia, Spa-
gna, Portogallo, Italia, Svizzera, Germa-
nia meridionale.

Aprile: il contratto con ’Orchestra Reale
Prussiana gli ¢ rinnovato per altri dieci anni.
Autunno: dirige a Berlino la Ouarta Sin-
Jonia di Mahler.

Ottobre: & nominato Regio Direttore
Generale di Musica della Prussia.
Ottiene dall’Intendenza dell’Opera Reale
di Berlino una licenza di un anno (otto-
bre 1908-settembre 1909) per dedicarsi
alla composizione di Elektra. Trascorre
molta parte di questo tempo nella sua
nuova casa di Garmisch (Alpi Bavaresi)
presso Monaco.

25 gennaio: prima rappresentazione a
Dresda di Elektra (direttore: E. von
Schuch).

11 febbraio: Hofmannstahl scrive a
Strauss di avere abbozzato lo scenario
di un’opera comica. « Qui, in tre tran-
quilli pomeriggi, ho composto uno sce-
nario completo e assolutamente nuovo di

Elektra op. 58, tragedia in un atto
di Hugo von Hofmannstahl.
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un’opera, con una forte comicitd nei per-
sonaggi e nelle situazioni, con un’azione
chiara, colorita e avente un carattere quasi
di pantomima, con possibilita di lirismo, di
scherzosita, di humor e perfino di un picco-
lo balletto. Questo scenario mi sembra at-
traente e il Conte Kessler, col quale ne
ho parlato, ne & entusiasta. Due grandi
parti per un baritono e per una graziosa
ragazza travestita da uomo. Epoca: Vienna
al tempo di Maria Teresa». Nasce il
Rosenkavalier.

24 marzo: Strauss scrive al poeta di
avere ricevuto le prime scene, delle quali
& entusiasta, e di attendere con impa-
zienza le successive.

6 aprile: prima rappresentazione di Elek-
tra in Ttalia, alla Scala di Milano, alla
presenza dell’autore (direttore: Edoardo
Vitale).

16 maggio (Garmisch): «il miolavoro
scorre come il Loisach» [& il fiume che
attraversa Garmisch].

Strauss — che risiede ormai quasi sempre
a Garmisch — lavora alla sua nuova opera,
mantenendosi in continuo contatto epi-
stolare con Hofmannstahl.

2 maggio: il titolo dell’opera & ancora
Ochs von Lerchenan (« Titolo? — scrive
Strauss — Io sono sempre per Ochs »).
16 maggio: morte della madre.

10 settembre: da una lettera di Hof-
mannstahl si apprende che il titolo & dive-
nuto Der Rosenkavalier.

12 gennaio: Hofmannstahl scrive a
Strauss, alla vigilia della prima rappresen-
tazione del Rosenkavalier: « La sua musica

Rosenkavalier (// cavaliere della rosa)
op. 59, commedia per musica in tre

atti di Hugo von Hofmannstahl.
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mi di un’immensa gioia. E come una
ghirlanda di freschi fiori e cosi magica-
mente organica nei trapassi».

26 gennaio: prima rappresentazione del
Rosenkavalier a Dresda (direttore: E. von
Schuch, regista: Max Reinhardt). Seguono
cinquanta repliche.

20 marzo: in una lettera Hofmannstahl
espone a Strauss due nuovi progetti di
opere: Ariadne auf Naxos (un’opera « pet
una piccola orchestra da camera») e
Die Frau obne Schatten.

Maggio: Strauss scrive a Hofmannstahl
che D’Annunzio, per mezzo dell’editore
Sonzogno, gli ha fatto sapere che colla-
borerebbe volentieri con lui. Strauss fa
dire al poeta che gradirebbe un soggetto
« nettamente moderno, molto intimo e
della piti nervosa psicologia ».

15 maggio (a Hofmannstahl): « Avete
gid letto la biografia di Wagner? [S. si
riferisce al Mein Leben allora per la prima
volta dato alle stampe]. E un libro vera-
mente avvincente, che non si lascia senza
piangere dalla commozione. Quale forza
creatrice in questa vita davvero desolata,
le cui sorti costituiscono uno dei pil
tristi capitoli della storia della cultura
tedesca ».

18 maggio: morte di Gustav Mahler.
«La morte di Mahler mi ha profonda-
mente colpito; ora lo considereranno di
certo anche a Vienna un grand’uomo ».

Primi abbozzi della .Alpensinfonie. .

Comincia a pensate, e a lavorare, a
Ariadne anf Naxos.




g1z Aprile: la partitura di Arianna & ter-

1913

minata.

Giugno: Hofmannstahl propone 2
Strauss di comporre la musica di un
palletto per la Compagnia dei Balletti
Russi di Diaghilew: Josephslegende.

2 luglio: Strauss informa il poeta di
avere incominciato ad appuntate qualche
schizzo. Da questo momento il lavoro
procede in modo irregolare.

11 settembre: « Giuseppe non procede
svelto come pensavo. Lo stesso casto
Giuseppe non si adatta gran che al mio
temperamento... Per un Giuseppe che
cerca Dio, io devo fare una fatica d’in-
ferno ».

Scambi di lettere (e anche un colloquio
presso Bolzano) con Hofmannstahl a pro-
posito del progetto di Frau obne Schatten.
Anche trattative epistolari relative alla
seconda versione di Ariadne auf Naxos
(nella quale fu eliminato del tutto I/ bor-
ghese gentiluomo di Moliére).

10 luglio: «Da un wagneriano eremo
alpino posso solo dirle che nel tedio ho
ora felicemente finito l'abbozzo della
Danza di Giuseppe, spero di portare
avanti con speditezza entro 'autunno lo
schizzo per pianofotte ¢ spero che entro
la primavera 1914 la partitura sia com-
piuta » (lettera a Hofmannstahl). '

25 ottobre: « Mi fa anche piacere ap-
ptendere che la prossima estate avrete la
testa disponibile per Die Frau obne Schat-
ten» (Hofmannstahl a Strauss).

Ariadne auf Naxos (Arianna a Nasso)
op. 6o, opera in un atto di Hugo von
Hofmannstahl, da rappresentarsi dopo
11 borghese gentiluomo di Moliere.

Preludio festivo op. 61, per organo
e grande orchestra.

Mottetto tedesco op. 62 (F. Riickert),
pet soli e coro a 16 voci a cappella.
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mi di un’immensa gioia. E come una
ghirlanda di freschi fiori e cosl magica-
mente organica nei trapassi».

26 gennaio: prima rappresentazione del
Rosenkavalier a Dresda (direttore: E. von
Schuch, regista: Max Reinhardt). Seguono
cinquanta repliche.

20 marzo: in una lettera Hofmannstahl
espone a Strauss due nuovi progetti di
opere: Ariadne anf Naxos (un’opera « per
una piccola orchestra da camera») e
Die Frau obne Schatien.

Maggio: Strauss scrive a Hofmannstahl
che D’Annunzio, per mezzo dell’editore
Sonzogno, gli ha fatto sapere che colla-
borerebbe volentieri con lui. Strauss fa
dire al poeta che gradirebbe un soggetto
« nettamente moderno, molto intimo e
della pid nervosa psicologia ».

15 maggio (a Hofmannstahl): « Avete
gid letto la biografia di Wagner? [S. si
rifetisce al Mein Leben allora per la prima
volta dato alle stampe]. E un libro vera-
mente avvincente, che non si lascia senza
piangere dalla commozione. Quale forza
creatrice in questa vita davvero desolata,
le cui sorti costituiscono uno dei pit
tristi capitoli della storia della cultura
tedesca ».

18 maggio: morte di Gustav Mahler.
«La morte di Mahler mi ha profonda-
mente colpito; ora lo considereranno di
certo anche a Vienna un grand’uomo ».
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1912 Aprile: la partitura di Arianna & tet-
minata.

1913

Giugno: Hofmannstahl propone 2
Strauss di comporre la musica di un
balletto per la Compagnia dei Balletti
Russi di Diaghilew: Josephslegende.

2 luglio: Strauss informa il poeta di
avere incominciato ad appuntare qualche
schizzo. Da questo momento il lavoro
procede in modo irregolare.

11 settembre: « Giuseppe non procede
svelto come pensavo. Lo stesso casto
Giuseppe non si adatta gran che al mio
temperamento... Per un Giuseppe che
cerca Dio, io devo fare una fatica d’in-
ferno ».

Scambi di lettere (e anche un colloquio
presso Bolzano) con Hofmannstahl a pro-
posito del progetto di Frau ohne Schatten.
Anche trattative epistolari relative alla
seconda versione di Ariadne auf Naxos
(nella quale fu eliminato del tutto 11 bor-
ghese gentilwomo di Molire).

10 luglio: «Da un wagneriano eremo
alpino posso solo dirle che nel tedio ho
ora felicemente finito l'abbozzo della
Danza di Giuseppe, spero di portate
avanti con speditezza entro l'autunno lo
schizzo per pianoforte e spero che entro
la primavera 1914 la partitura sia com-
piuta » (lettera a Hofmannstahl).

25 ottobre: « Mi fa anche piacere ap-
prendere che la prossima estate avrete la
testa disponibile per Die Frau obne Schat-
ten» (Hofmannstahl a Strauss).

Ariadne auf Naxos (Arianna a Nasso)
op. 6o, opera in un atto di Hugo von
Hofmannstahl, da rappresentarsi dopo
1/ borghese gentiluomo di Molire.

Preludio festivo op. 61, per organo
e grande orchestra.

Mottetto tedesco op. 62 (F. Riickert),
pet soli e coro a 16 voci a cappella.
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14 maggio: prima rappresentazione di
Josephslegende (Parigi, Opéra, Balletti Russi
di Diaghilew; direttore: Richard Strauss;
interprete: Leonida Miassin; coreografia:
Fokin; scene e costumi: Léon Bakst).

« La musica mi ¢ parsa di mediocre qua-
lita, piuttosto piatta, ma sempre divertente
e di una bella materia orchestrale...
Davanti a me ¢ seduto Gabriele d’An-
nunzio che fischia il lavoro quando cala
il sipario. La sua bella amica, Ida Rubin-
stein, deve aver litigato con Strauss:
doveva interpretare la parte di Putifarre
e si ¢ ritirata all’ultimo momento. Strauss:
bene invecchiato, ingrassato, pesante e
rosso» (Journal di Romain Rolland,

14 maggio).

Giugno: compie cinquant’anni. L’Uni-

- versitd di Oxford gli conferisce la laurea

« honoris causa». A Monaco una lapide
¢ apposta sulla sua casa natale e gli ¢
dedicata una strada.

Dopo agosto: rifiuta di firmare il « Ma-
nifesto degli artisti e degli intellettuali
tedeschi »; egli ritiene che delle dichiara-
zioni relative alla guerra siano disdicevoli
per un artista che non deve pensare ad
altro se non alla propria opera e al proprio
lavoro: anche se darebbe con gioia la sua
laurea « honoris causa» di Oxford in
cambio di una dreadnought inglese (affon-
data o catturata).

8 febbraio: finisce la _Alpensinfonie.
Procede il lavoro della Frau obne Schatten.

28 ottobre: dirige a Berlino la prima
esecuzione della _Alpensinfonie.

Josephslegende (Leggenda di Giuseppe)
op. 63, azione di Hugo von Hofmann-
stahl e Harry Kessler.

Cantata (Hugo von Hofmannstahl),
per coro maschile a cappella.

Eine Alpensinfonie (Una sinfonia
delle Alpi) op. G4, per grande of-
chestra.




1916 s giugno (a Hofmannstahl): « Rida

pure: ma io so benissimo quel che voglio.
Quando lei avra sentito il nuovo preludio
[di Ariadne auf Naxos), che vetso il 20 giu-
gno sard strumentato, dovra darmi atto
che io ho un grande talento per l'ope-
retta (I’aspetto, come stabilito, intorno al
10 luglio qui a Garmisch, una camera
per ospiti & pronta e spero che rimarra
almeno qualche giorno con noi); poiche
il mio lato tragico & abbastanza sfruttato,
e dopo questa guerra il tragico in teatro
mi sembra per il momento piuttosto stu-
pido e infantile, potrei dar prova di
questa mia indomabile attitudine (in defi-
nitiva io sono adesso 'unico compositore
che ha davvero dell’Aumor, dello spitito e
una spiccata attitudine parodistica). Si, io
mi sento addirittura chiamato alla parte
del’Offenbach del xx secolo, e lei sara
il mio poeta. Elena e Orfeo di Offenbach
hanno portato all’assurdo le ridicolaggini
del “grand opéra”. Cio che io ho in
mente con le mie approssimative sugge-
stioni, e di cui lei non vuole assolutamente
saperne, sarebbe una parodia politico-
satirica di uno stile acutissimo. Perche lei
non dovrebbe esserne capace? Lei scrive
soprattutto troppo poco. Tiri dunque le
briglie al suo Pegaso. E la bestia si met-
terd a correre. La nostra strada viene dal
Rosenkavalier; il suo successo lo prova, ed
io ho ora per questo genere la migliore
attitudine (sentimentaliti e parodia sono
i sentimenti di fronte ai quali il mio
talento reagisce nel modo pil vigoroso
e fecondo). Dai tipi straordinari che sono
venuti fuori in questa guerra — l'usuraio

Ariadne auf Naxos (nuova versione),
opera in un atto con un prologo di

Hugo von Hofmannstahl.
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mecenate, la spia, il diplomatico, prussiani
€ austriaci nemici insieme e alleati — si
potrebbe fare una splendida commedia; e
lei ha del talento per questo: lo provano
il suo Rosenkavalier e la sua Cristina ».

4 ottobre: prima rappresentazione al
Teatro di Corte di Vienna della seconda
versione di Ariadne auf Naxos (direttore:
Franz Schalk).

12 febbraio (lettera a Romain Rol-
land): « Mi sono sempre augurato che
uomini come lei possano, attraverso un’in-
dagine personale presso il paese nemico,
garantirsi la possibilita del loro lavoro di
giustizia e di verita su una base pit
solida e pit convincente. Non vorrebbe lei
farlo? Non ho ancora patlato con nes-
suno di questo progetto, ma penso che,
tenuto conto delle mie conoscenze, potrei
invitarla nella prossima primavera a Gar-
misch e darle la possibilitd di raccogliere
molte impressioni relative al nostro po-
polo in guerra ».

Febbraio (Journal di Romain Rolland):
«Strauss mi propone gentilmente di
essere per un po’ di tempo suo ospite a
Garmisch, in Baviera! E sicuro di otte-
nere lautorizzazione... Quante illusioni
si fanno questi poveri tedeschi a propo-
sito dello stato degli spiriti in Europal
Capovolgiamo la situazione: un tedesco
invitato in Francia, come dire un soldato
di Napoleone entro le mura di Sara-
gozza assediatal! ».

28 giugno (a Hofmannstahl): « Avete
letto 'abbozzo di Goethe per I'Ifigenia in
Delfo? Un soggetto simile non la tente-

Die Frau ohne Schatten (La donna
seng’ombra) op. G5, opera in tre atti
di Hugo von Hofmannstahl.
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rebbe? Legga poi, nel secondo volume di
Reinhold Lenz, gli adattamenti da Plauto.
Contengono dei tipi straordinari... delle
situazioni molto divertenti da cui lei
potrebbe forse ricavare qualche suggeri-
mento per la nostra Commedia romana ».

Giugno: fa cenno a Hofmannstahl della
sua commedia musicale autobiografica
Intermezzo: «la composizione della mia
piccola opera matrimoniale procede in
modo eccellente ».

Dirige per la prima volta nella sua vita
il Parsifal a quella che era stata ’Opera
Reale di Corte ed ora & ’Opera di Stato
di Berlino.

1° maggio: ¢ nominato direttore gene-
rale dell’Opera di Stato di Vienna. Abita
al n° 4 della Mozartplatz.

10 ottobre: prima rappresentazione al-
I’Opera di Stato di Vienna di Frau obne
Schatten (direttore: Franz Schalk).

Febbraio: Hofmannstahl accenna al pro-
getto di un’opera (Danae ovvero I/ ma-
trimonio di convenienga). Questo progetto
sard ripreso molto piu tardi, dopo la

Der Biirger als Edelmann (// bor-
ghese  gentiluomo), musiche di scena
per la libera riduzione in tre atti
di Hugo von Hofmannstahl della
commedia di Moliére (si tratta di un
parziale rifacimento delle musiche di
scena appartenenti alla prima versione
[1912] di Ariadne anf Naxos).
Krimerspiegel op. 66 (A. Kerr),
dodici canti satirici per voce e piano-
forte.

Sei Lieder op. 67 (W. Shakespeare,
W. Goethe), per voce e pianoforte.
Sei Lieder op. 68 (Cl. Brentano),
per voce e pianoforte (trascritti per
orchestra nel 1941).

Tre inni op. 71 (F. Holderlin), per
voce e orchestra.
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morte di Hofmanastahl, da Joseph Gregor
per divenire Die Liebe der Danae.

A gosto-novembre: giro di concerti
nell’America del Sud (Brasile e Argentina).
In qualitd di direttore dell’Opera di Stato
di Vienna e di membro della Commis-
sione direttiva dell’Associazione del Tea-
tro dei Festival di Salisburgo, lancia un
manifesto propagandistico a favore del-
Potganizzazione salisburghese: « Tutta
PEuropa deve sapere che il nostro futuro
riposa nell’arte e specialmente nella mu-

_sica. In quest’epoca nella quale i beni

spirituali sono assai meno stimati di quelli
materiali, nella quale I’egoismo, 'invidia,
Podio, la sfiducia sembrano governare il
mondo, tutti coloro che appoggeranno
la nostra iniziativa faranno un’opera
buona e contribuiranno validamente al
titorno della fraternitd e dell’amore per
il prossimo ».

Lavora al balletto viennese Schlagobers.

Secondo viaggio negli Stati Uniti; giri di
concerti con I'Orchestra Filarmonica di
New York e con quella di Filadelfia.

A prile: Hofmannstahl sottoponea Strauss
il progetto di un’opera ambientata nel-
Iantichita ellenica (cid che da tempo il
musicista desiderava). Alla fine dell’estate
prendera forma il soggetto e la prima
stesura di Aegyptische Felena.

Cinque piccoli Lieder op. 69 (A.
von Arnim, H. Heine), per voce e
pianoforte.

Schlagobers (Panna montata) op. 7o,
balletto viennese (soggetto di H.
Kroller).

Intermezzo op. 72, commedia mu-
sicale in due atti di Richard Strauss.
Suite di danze, elaborazione e tra-
scrizione per piccola orchestra di
alcune composizioni per clavicem-
balo di Couperin.




Secondo viaggio nell’America del Sud.
21 agosto: finisce, a Buenos Aires, la
; pattitura di Infermez3o0.

Ottobre: annuncia a Hofmannstahl di
aver cominciato a stendere degli appunti
e degli abbozzi per Aegyptische Helena.

1924 Gennaio: matrimonio del figlio, Franz, Die Ruinen von Athen (Le rovine
con Alice Grab. di Atene), spettacolo con danze e

9 mag gio: Prm rapprescntazione del cori: musica ricavata in parte dal

balletto Schlagobers al’Opera di Stato di balletto di Beethoven Le creature di
Prometeo. Riduzione di Hugo von

Hofmannstahl e Richard Strauss.

Vienna.

10 maggio (Journal di Romain Rolland,
Vienna): « Strauss & invecchiato poco; &
meno grosso di quel che sembrava dover
diventare nel 1914, quando lo vidi alle
rappresentazioni di Giuseppe, a Parigi; &
alto, svelto, freddo, impassibile, esatto;
fa pochissimi gesti; nei rari momenti di
scatenamento musicale si avverte lin-
tensa vibrazione nervosa che lo scuote e
che improvisamente suscita una flammata
nell’orchestra: & come la scintilla elettrica
che fa saltare le polveri».

12 maggio (Journal di Romain Rolland,
Vienna; dopo una serata trascorsa in
casa Strauss in Mozartplatz): « Strauss
serio, appesantito, affettuoso. Molto pre-
occupato delle follie nazionaliste, del peri-
colo che minaccia la civilta europea. La
civilta, per lui, & concentrata in Europa,
in una piccolissima Buropa composta di
tre o quattro nazioni».

Ottobre: Strauss si trasferisce nella sua
nuova casa viennese in Jacquingasse,
presso il Parco del Belvedere.

24 novembtre: prima rapptesentazione
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a Dresda dell’opera Intermezzo (ditettore:
Fritz Busch). Di le dimissioni dalla
carica di direttore dell’Opera di Stato di
Vienna in seguito a urti col condirettore
Franz Schalk.

Gennaio: finisce la composizione del
concerto per pianoforte (mano sinistra) e
orchestra, lavoro che riprende alcuni temi
della Sinfonia domestica e che si intitola
Parergon alla Sinfonia domestica. Questo
concerto & scritto per il pianista Paul
Wittgenstein, mutilato di guerra della
mano destra (lo stesso per il quale Ravel
scriverd qualche anno dopo il suo Coxn-
certo per la mano sinistra).

Continua a lavorare a Aegyptische Helena:
« incomincio a occuparmi lentamente del
secondo atto di Elena».

Novembre: prima rappresentazione in
Italia, a Torino (Teatro di Totino), di
Ariadne anf Naxos (seconda versione).
Strauss assiste alle prove e all’esecuzione
(direttore: Vittorio Gui).

Franz Strauss cura la pubblicazione del-
Pepistolario Strauss-Hofmannstahl, fino a
tutto il 1925.

Mentre lavora a Aegyptische Helena pro-
pone a Hofmannstahl due nuovi progetti
di opere: qualcosa che sia come dei nuovi
Maestri Cantori (« ma dovrebbero essere
dei Meistersinger n. 3, poiché non possono
scriversi dei Meistersinger n. 2, allo stesso
modo come mi defini un giorno Biilow:
Riccardo III, poiche Riccardo IT non puod
esistere ») e un’operina in stile telegrafico
tratta dal racconto Faumo di Turghénief.

Parergon alla Sinfonia domestica
op. 73, pet pianoforte (mano sinistra)
e orchestra.

Panathenienzug op. 74, per pia-
noforte (mano sinistra) e orchestra.
Die Aegyptische Helena (Elena egi-
gia) op. 75, opera in tre atti di Hugo
von Hofmannstahl.




1928

1929

1930

1931

1932

28 marzo: dirige la Josephslegende alla
Scala di Milano.

8 ottobre: finisce Aegyptische Helena.

9 aprile (lettera a Hofmannstahl: « Posso
venirla a trovare mercoledi pomeriggio
alle quattro e mezza? Potrebbe gia leg-
germi qualcosa di Arabella? ».

6 giugno: prima rappresentazione di
Aegyptische Helena all’Opera di Stato di
Dresda (direttore: Fritz Busch).

Fitto scambio di lettere con Hofmannstahl
a proposito di Arabella.

14 luglio (telegramma a Hofmannstahl):
« Primo atto di Arabella eccellente. Grazie
di cuore e buona fortuna. Con devota
fedeltd. R. Strauss ». Questo telegramma
fu recapitato qualche ora dopo la morte
improvvisa del poeta, ucciso dal dolore
per il decesso del figlio il cui funerale si
era svolto appunto il 15 luglio.

Dopo la scomparsa di Hofmannstahl
Strauss continua a lavorare ad Arabella.
23 settembre: «Il terzo atto di Ara-
bella & finito in forma di abbozzo grosso-
lano: ma per la partitura ci vorrd ancora
un paio d’anni» (lettera a Fritz Busch).
Ottobre: primi contatti con Stefan
Zweig.

Febbraio: «le prime cento pagine della
partitura d’orchestra di Arabella sono
compiute ».

Stefan Zweig propone a Strauss di musi-
care un adattamento della commedia 7%e

Die Tageszeiten (Le¢ giornate) op. 76
(J. von Eichendotff), per coro ma-
schile e orchestra.

Cinque canti (Gesinge des Orients)
op. 77 (H. Bethge), per voce e
pianoforte.

Austria op. 78 (A. Wildgans), per
coro maschile e orchestra.

Tre poesie (F. Rickert), per voce
bassa e pianoforte.

Arabella op. 79, commedia lirica
in tre atti di Hugo von Hofmannstahl.
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silent woman di Ben Jonson. Strauss si
incontra alla fine di maggio con Zweig
nella casa di questi a Salisburgo. Quando
riceve I’abbozzo del libretto scrive felice
a Zweig (24 giugno): « Le ripeto entu-
siasta: ¢ delizioso!l... L’opera comica nata...
Una trovata per commedia da mettere
accanto alle migliori del genere ».

1° ottobre: comincia a scrivere la mu-
sica di Schweigsame Frau (la donna silen-
ziosa).

13 febbraio (cinquantesimo anniversario
della morte di Wagner): Strauss dirige 2
Dresda il Tristano e Isotta.

19 luglio: prima rappresentazione di
Arabella al’'Opera di Dresda (ditettore:
Clemens Krauss).

15 novembre: & nominato Presidente
della Camera Musicale del Reich.

21 gennaio: annuncia a Zweig di avere
scritto in due mesi e mezzo 140 pagine
di partitura della Donna silengiosa: fa
anche un cenno alla sua nuova carica:
«data la volonti del nuovo governo
tedesco di favorire la musica e il teatro,
sono convinto di fare cose utili e di evi-
tare disgrazie ».

Gennaio-febbraio: Zweig suggerisce
nuovi soggetti per opere — mentre il
lavoro per la Donna silenziosa procede con
una certa speditezza: Anfitrione di Kleist,
Calandria di Dovizi, Mirandolina di Gol-
doni, Prima la musica poi le parole del-
I’Abate Casti.

11 giugno: compie settant’anni ed ¢
festeggiato dal governo nazista come il
pill rappresentativo compositore tedesco.



1935

1936

Estate: dirige il Parsifal a Bayreuth,
sostituendo Toscanini che si rifiuta di par-
tecipare al Festival in segno di protesta
contro la politica razzista che colpisce i
musicisti #on ariani.

Il suo atteggiamento nei confronti del
nazismo & in parte determinato dal fatto
che la nuora Alice e di conseguenza i
due nipotini non sono ariani.

Giugno: prima rappresentazione a Dre-
sda di Schweigsame Frau, non ostante che
Zweig fosse di origine ebrea. I gerarchi
nazisti — con scuse varie — non vi
assistono e l'opera & tolta dal cartellone
dopo la terza recita: la Gesfapo aveva
intercettato una lettera imprudente di
Strauss a Zweig. Strauss & costretto a
dimettersi dalla carica di « Reichsmusik-
kammerprisident ».

Estate: abbozza con Joseph Gregor —
suo nuovo librettista dopo la soprav-
venuta impossibilita politica di collabo-
rate con Zweig — il soggetto di una
nuova opera: Friedenstag. Nello stesso
tempo incita Gregor ad elaborare un
nuovo soggetto: Dafne.
Agosto-settembre: partecipa a Vichy
al Festival della Cooperazione Interna-
zionale dei Compositori: dirige I'Ap-
prenti sorcier per onorare la memoria di
Dukas scomparso qualche mese prima:
il rappresentante ufficiale del Reich non
assiste al concerto diretto da Strauss.

23 giugno (lettera a Gregor): « La par-
titura di Friedenstag ¢ finita ».

Novembre: dirige Arianna a Londra al
Covent Garden col complesso dell’Opera

Die Schweigsame Frau (La donna
silenziosa) op. 8o, opera comica in
tre atti, libera riduzione da Ben
Jonson di Stefan Zweig.

Tre cori (F. Riickert), per voci ma-
schili a cappella.

Die Géttin in Putzzimmer (F.
Riickert), per coro misto a otto voci
a cappella.

Friedenstag (Giorno di pace) op. 81,
opera in un atto di Joseph Gregor.

Olympische Hymne (R. Lubaln),
per coro misto e orchestra.
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di Dresda; dirige inoltre un concerto
alla Royal Philarmonic Society.

24 luglio: prima rappresentazione al
Teatro Nazionale di Monaco di Frie-
denstag (direttore: Clemens Krauss).

15 ottobre: prima rappresentazione al-
I’'Opera di Stato di Vienna di Daphne
(direttore: Karl B6hm).

28 giugno: finisce a Garmisch Die Liebe
der Danae: a quest’opera lavorava fin
dal 1938 e il suo libretto era la rielabo-
razione e lo sviluppo di un abbozzo sce-
nico scritto da Hofmannstahl nel 19z0.
Riprende un soggetto suggeritogli da
Zweig e che risale al 1934 (Prima la musi-
ca poi le parole dell’ Abate Casti) e incarica
Klemens Krauss di redigere il libretto di
Capriccio.

Porta a termine la composizione di
Capriccio.

28 ottobre: prima rappresentazione di
Capriccio all’Opera di Stato di Monaco
(direttore: Klemens Krauss).

Trascorre linverno a Vienna., «Per il
resto — scrive Strauss — non vi fu molto

Daphne op. 82, tragedia bucolica
in un atto di Joseph Gregor.

Miinchen, ein Gedichtniswalzer
(Monaco, un valzer della rimembranzga),
per orchestra (12 versione).

Die Liebe der Danae (L’amore di
Danae) op. 83, serena mitologia in
tre atti di Joseph Gregor.

Musica festiva op. 84, per grande
orchestra (composta per le celebra-
zioni del 2600° anniversario della
fondazione dell'Impero del Giap-
pone).

Durch Einsamkeiten (Atfraverso
Je solitudini) (A. Wildgans), per coro
maschile a cappella.

Capriccio op. 85, commedia dialo-
gata in un atto di Klemens Krauss
e Richard Strauss.
Divertimento op. 86 per piccola
orchestra su musiche per clavicem-
balo di Couperin.

Due Lieder (J. Weinheber) per voce
e pianoforte.

Distico (W. Goethe) per voce e
pianoforte.




Richard Strauss nel giorno del suo 85° compleanno
(Garmisch, 11 giugno 1949)



1943

1944

di interessante: pettegolezzi, intrighi, ves-
sazioni. Il meglio da fare con tutto cio ¢
di farlo morire nell’abisso del silenzio. »

Il governo nazista gli proibisce di recarsi
in Svizzera.

B fatto divieto agli iscritti al partito di
avere rapporti personali con Strauss.

Giugno: il Maestro compie ottant’anni.
I festeggiamenti per il suo anniversario
sono vietati; poi, in seguito all'intervento
di Furtwingler, in parte autorizzati.

16 agosto: prova generale di Liebe der
Danae (direttore: Clemens Krauss) al
Festival di Salisburgo. Non ha luogo
nessuna esecuzione pubblica dell’opera
poiche Pattiviti del Festival & sospesa a
causa della grave situazione politica.

«Dal racconto verbalmente fattomi da
Clemens Krauss, risulta che Strauss, alla
fine dell’opera, tivolse un’allocuzione agli
artisti e al gruppo degli invitati, nella
quale, profondamente emozionato e con
le lacrime agli occhi, espresse i suoi rin-
graziamenti a tutti € prese un COmMMOSSO
congedo da tutto quel che di bello aveva
la sua patria, che in quei giorni andava
in rovina. A Krauss poi disse: “Ora posso
morire”. Rivolgendosi all’orchestra chiuse
Pallocuzione dicendo: “ Arrivederci in un
mondo migliore” » (Otto Erhardt).

La sua casa di Garmisch & parzialmente
occupata; alle sue proteste un gerarca lo
apostrofa: « Gid sono rotolate teste pill
illustri della sual! ».

Secondo concerto in mi minore
per corno e orchestra.

Musica festiva per l'orchestra di
trombe della citta di Vienna.
Sonatina n. 1 in fa maggiore per
16 strumenti a fiato.

Sequenza di valzer dal Cavaliere

della rosa, nuova versione da con-
certo.

109



e A M BT AT O N AR VRN SR SRR AR NS i Wi

S S S

1945

1947

1948

110

10 gennaio (Garmisch): «Non posso
pensare al lavoro, cerco in qualche modo
di tenere a bada un vuoto vegetare scri-
vendo note musicali; ho copiato una
seconda volta i miei tre poemi sonori —
Till, Don Juan, Till Eulenspiegel — per i
miei ragazzi, e devo dire che questo
modo di rinascere mi ha fatto qualche
scherzo ».

13 marzo-12 aprile: compone a Gar-
misch Metamorfosi che dedica a Paul
Sacher e al Collegium Musicum di Zurigo.
2 marzo (lettera a Gregor): « Anch’io
sono di un umore disperato! La casa di
Goethe — il piu sacro santuario del
mondo — distrutto! La mia bella Dresda,
Weimar, Monaco, tutto distrutto! ».

Pia tardi si stabilisce in Svizzera, a
Baden (Cantone di Argau) presso Zurigo.
Autunno: si trasferisce a Montreux (Pa-
lace Hétel).

2 marzo: prima esecuzione a Vienna di
An der Baum Daphne.

Ottobre: si reca a Londra a dirigere
alla « Thomas Beecham Concert Society» e
alla BBC,

Scrive le sue ultime composizioni, quattro
Lieder per soprano e orchestra:

6 maggio (Montreux): fm Abendrot (].
von Eichendorff).

18 luglio (Pontresina): Frihling (H.
Hesse).

4 agosto (Pontresina): Beim Schlafengeben
(H. Hesse).

20 settembre (Montreux): Sepfember
(H. Hesse).

Miinchen, ein Gedichtniswalzer,
per orchestra (2* versione).
Metamorphosen, studio per 23 archi
solisti.

Sonatina n. 2 in mi bemolie mag-
giore per 16 strumenti a fiato.
Epilog zur Daphne: “An den
Baum Daphne” («Allalbero di
Dafne ») (J. Gregor), per doppio coro
misto e coro di bambini, a cappella.

Duetto-Concertino per clarinetto,
fagotto, orchestra d’archi e arpa.

Vier letze Lieder (Quwattro ultimd
lieder) (J. von Eichendorff, H. Hesse),
per soprano e orchestra.




1949 Maggio: ritorna a Garmisch.

10 giugno: assiste 2 Monaco alla prova
generale del Rosenkavalier, prende ancora
una volta la bacchetta e dirige il terzo
atto della sua opera.

11 giugno: compie ottantacinque anni.
Settembre: scrive a André Frangois
Poncet in occasione della nomina di
questi al Alto Commissario in Germania
(la lettera sard inviata a Poncet da Franz
Strauss dopo la morte del padre): « Ono-
ratissimo Signor Ambasciatore, mi per-
metta di esprimerle la profonda soddisfa-
zione che ho provato apprendendo che
lei — uno degli Europei pit meritevoli —
& stato nominato Alto Commissatio in
Germania. Lei ha dedicato gran parte
della sua attivitd e della sua vita a un’in-
tesa tra la Francia e la Germania, e sapere
affidato a lei questo incatico, cosi pesante
di responsabilita, & per me — alla sera
della mia esistenza — un pensiero che
mi conforta. Purtroppo non sto bene, €
non posso dirle come vorrei tutto cio
che gonfia il mio cuore quando penso
alla Germania, alla Francia, all’avvenire
del’Europa Centrale... ».

8 settembre, ore 5 del mattino:
muote per un attacco cardiaco.

11 settembre: esequie a Monaco. Du-
rante la cerimonia & eseguito — pet
suo espresso desiderio — il terzetto del-
Pultimo atto del Rosenkavalier. Sono gli
stessi artisti che avevano cantato il 10
giugno a Monaco, per ’ultima volta sot-
to la sua direzione.
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