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Che la lettura assidua e amorosa dj Shakespeare — con che il
giovane Mendelssohn faceva sua una delle fondamentali polarizzazioni
di gusto dei romantici — abbia dato come splendido frutio le mu-
siche per il Sogno di una notte d’estate, ci indica in qual senso il
musicista si inserisca nel multiforme movimento creativo romantico.
Non j temi tragici o comici, non le esplosioni di passione, ma il
fiore pin gentile e delicato della fantasia del drammaturgo inglese.
Questa predilezione, tradotta in alcune delle piit singolari pagine del
musicista e convalidata dalla loro impeccabile bellezza, col sorgere
sul momento iniziale della sua attivita creativa rivela oltre tutto I'in-
nata spontaneita di un orientamento, I'istintivo inclinarsi della sua
personalita verso un determinato ordine di stati d’animo.

Un profondo amore per la natura costituisce uno dei tratti piu ca-
ratteristici dell’anima dij Mendelssohm: i gentili e solenni alberi del
giardino berlinese, che inondato di luce lumare risuonava d’estate
delle serate musicali che si organizzavano frequenti in casa Men-
delssohn; la sconfinata distesa marina e, del mare, gli aspetti pia
limitati quando si frange vivo contro gli scogli e contro le pareti ri-
sonanti delle grotte; il paesaggio germanico mite e solenne ad un
tempo cui i poetj romantici davano anima e voci e imperitura vita
poetica; il limpido paesaggio italiano e quello britannico, settentrionale
e malinconico.

L’appuntarsj dell’interesse dell’artista verso la natura & uno de-
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Wo wird einst des Wandermiiden
Letzte Ruhestitte sein?
Immerhin! Mich wird umgeben
Gotteshimmel dort wie hier,

und als Totenlampen Schweben

nachts die Sterne iiber mir (1).

Ed & piuttosto in questo senso che si inclina Panimo di Men-
delssohn nei confronti della natura, Abbandonarsi ad essa, e in essa
ricercare un equilibrio ed una serenita per lo spirito. E’ una comu-
nione intima che si traduce in accenti miti e placidi, in atteggiamenti
sereni e limpidi; che se non urgesse un sentimento nuovo, ben rico-
noscibile nella sua freschezza di sensi aperti e anelanti novita di
emozioni, rischierebbe persino di trarre in inganno e di isolare il
musicista dalla grande famiglia romantica, :

Non altrimentj Mendelssohn ha sentito ¢ interrogato la mnatura,
Essa & per luj un finito che rispecchia placido Vinfinito cui lo spi-
rito suo equilibrato non anela con le angosciose interrogazioni di ufi
Schumann o di un Chopin. Egli non cerca di sollevare il mitico velo
di Isis per scorgere il balenio della verita che sfugge agli umani, per
gettare lo sguardo entro abisso dell’infinito, Non conosce quell’ansia
che martelld senza tregua mell’animo di Novalis e che in molteplici
forme sospinse i romantici nella loro avventura spirituale. Cio non per-
tanto, di fronte alla variopinta barriera egli non si arresta ignaro me

sgomento: mon v’é in lui rinunzia accettata neé disperata. Ma una
semplicita d’animo ed anche — si deve dirlo — una limitatezza di
orizzonti spirituali ¢ un’assenza di divoranti esigenze interiori che
lo fanno indugiare soddisfatto in una rasserenante comunione con
la matura.

Cid che risponde a quel complesso di stati d’animo miti che ca-
ratterizzano la sua personalita. In questo senso i-molti viaggi intra-
presi da Mendelssohn mon furono mai delle fughe verso una terra
di sogno, fosse essa 'Inghilterra civile e ospitale e nello stesso tem-
po circondata da quell’Oceano che egli amava come « I'opera pin
bella della natura »; fosse essa la Svizzera con le sue titaniche mon-
tagne « simili ai pensieri di Dio»; fosse infine I'Italia, méta di

(1) Dove iwré un giorno I'estremo riposo dello stanco viandante?.,, Sia pu-
re oyunque!La come qui sard circondato dal cielo di Dio e, di notte, le stelle
penderanno sopra di me quali funebri lampade,
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assunto I'aspetto di una missione. A capo dell’orchestra delly Gewand-
haus, nella citta sacra alla tradizione musicale tedesca, la citta bachia-
na, Mendelssohn accentrava in sé la vita musicale della Germania inte-
ra. E in questo senso la sua atlivita aveva un significato che andava
ben oltre la sua materiale e quotidiana comsistenza. Al di la della
creazione artistica, 1'immenso amore di Mendelssohn per la musica
aveva trovato un formidabile punto di applicazione, Gli annj di Lipsia
coronavano, a distanza di poco piu di un lustro, uno degli avveni-
mentj piti rilevanti della Germania musicale: la resurrezione della Mat-
thiius-Passion di Bach, di cui Mendelssohn ventenne era stato ’anima-
tore e il protagonista. In che pud ben dirsi che egli marciasse al fianco
di quegli apostoli della germanita che furono i romantici, E in questa
accezione, pi vasta e pil solenne, si possono anche leggere le parole
di lui che poc’anzi trascrivevo: « Il mio amore per Ja Germania & la
sensazione piit netta che io provi dopo questo lungo viaggiare in terre
straniere ». %

Se & vero che Bach visse e operd si pud dire esclusivamente nel
Settecento & perd altrettanto vero che nej tratti essenziali, piu rap-
presentativi e piti imponenti della sua personalita, in quel secolo egli
fu in certo senso un sopravvissuto. E 1o prova il silenzio che rapidar

mente cald sulla sua opera, lui stesso vivente. Egli invero puoé con-

siderarsi come ’ultima espressione, massima e conclusiva, di quel
ciclo creativo musicale squisitamente germanico che dalle remote me-
lodie liturgiche autoctone, attraverso al corale luterano, giunge fino
a lui. Il Settecento affondava le sue radici in un altro terreno mu-
sicale, quello stesso sul quale — pur coetaneo di Bach — si era ele-
vata la grande personalita di Hindel. Ora, nel culto per Bach — che
fu un valore spirituale sacro in Mendelssohn — si deve scorgere quella
rivalutazione del passato germanico che & uno dei fondamentali aspstti
del romanticismo. Cid che non si tradusse semplicemente in una preea
di posizione sentimentale e non impegnativa al di 1a di gesti, sia pure
consegnati in modo imperituro alla storia, come l’esecuzione della
Matthius-Passion; ma cosi nell’intimo del musicista poté operare da
condizionarne talora I'espressione e la stessa scrittura musicale.

Se il fatto veligioso non s'impone a Mendelssohn con quella pro- .

blematicita che ad esso fu impressa da taluni grandi romantici, come
Federico G. Schlegel e Novalis, rimane tuttavia in luj come uno dei
suoi piit saldi valori morali. Il sentimento religioso & qualcosa cui
egli partecipa con un’attiva adesione interiore, come in certo senso
era ragionevole che accadesse in chi nel cristiancsimo era entrato, se
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quest’uomo, Non che egli vi passi accanto e ne esca illeso e intatto;
ma la sua anima e la sua arte ricevono da queste tempeste una vibra-
zione, un brivido che le sommuove senza provocare crolli e impennate.

Eppure la personalita di Mendelssohn, quale la sua musica ce la
lascia trasparire, non appare affatto la rocca piu salda che potesse
opporsi spavaldamente a quella rivoluzione di spiriti che fu il ro-
manticismo e restarne estranea. Uno spirito aperto ed estremamente
vigile nej confronti dell’arte e della cultura, un senso della vita pro-
fondo ed umano, il pia penfetto tempisme nell’orientarsi nel jmeo-
mento musicale che si apriva allorché egli si dischiuse alla musica,
una precoce, delicatissima e capillare sensibilita (’ouverture del So-
gno di una notte d’estate fu composta a diciassette anni, nel 1826): taki
i tratti piu rilevanti che mon & difficile scorgere in Mendelssohn
quando, appena fuori della fanciullezza, miracolosamente si riveld
musicista maturo. '

Egli conserva tuttavia nella sua arte una posizione misurata e con-
trollata, una pacifica serenita. E si arresta sull’orlo dei paurosi e ma-
gnifici slittamenti di spirito che Ianno dei romantici alcune delle per-
sonalita pit conturbanti e problematiche della storia dell’arte e
della cultura. Vi fu un terreno saldo al quale Mendelssohn rimase an-
corato e che gli consenti di passare attraverso la zona infuocata del
romanticismo conservando un equilibrio interiore che ci fa pensare
a tratti all’olimpica serenita goethiana. E tale dovette essere 1'am-
biente famigliare in cui egli si formd e trascorse molia parte della
sua vita. Un ambiente completo dal punto di vista intellettuale e da
quello sentimentale, clic messuna romantica evasione avrebbe saputo
compensare. La perfetta intesa spirituale che correva tra Felix e la
sorella Fanny — donna coltissima, eccellente musicista che sposo il
pittore Wilhelm Hensel — rappresentd in specie per Mendelssohn
quell’elemento femminile intimamente connesso alla sua vita che giu-
stifica l’inesistenza mella sua musica delle appassionate vibrazioni di
un Schubert, di un Schumann, di un Chopin. L’amore, nella sua esa-
sperata accezione romantica, non si inserisce mai nella vita di Men-
delssohn con delle drammatiche fratture, ma vi si incide in flebili linee
di idillio coronate a un certo momento da un matrimonio. E quando
un profilo femminile sij delinea nella sua musica esso fiorisce mite e
pacifico, soavemente sereno come nelle Tre fantasie o capricci op. 16
per pianoforte dedicati alle sorelle Anna, Honora ¢ Susanna Taylor
con le qualj egli strinse amicizia durante il soggiorno inglese del 1829.
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